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Cinsellik Ve Otekilik Kavramlan
Baglaminda Kutlug Ataman'in Videolan

Ars. Gor. Ayse Nahide Yilmaz

Ozet

Kutlug Ataman, 1998'den beri gerceklestirdigi sinema ve video filmlerinde kimlik
olgusunu cinsiyet, toplumsal roller, etnik kimlik, irkciik ve otekilik gibi kavramlar
baglaminda ele alan bir sanatcidir. Kendi yasantisindan fragmanlara doniisen yapitlari,
toplumun aykin Kkisiliklerine odaklanirken otobiyografik bir nitelik kazanmaktadir.
Sanatgl, gergekligin sorgulanmasini 6neren bir tavirla, yasamin kurgusalligini dile
getirmekte ve yasamin sanat haline gelisini bu yolla kanitlamaktadir. Kurgu, sinema ya
da videonun degil, yasamin bir parcasidir. Kendi kimligini kurgulayan bireyler yasamda
ne yapiyorsa, Ataman da filmlerinde onu yapar. Belgesel dilini kullandigi calismalarinda,
gercekligin ne oldugu sorusunun yanitini izleyiciye birakir. Ataman'in calismalan
Turkiye'de ve diinyada genis bir ilgi uyandirmis, 6Gnemli sanatgilar arasinda yer almasini
saglamistir.

KUTLUG ATAMAN'S VIDEOS ON THE CONTEXT OF
THE SEXUALITY AND OTHERNESS

Abstract

Kutlug Ataman deals with the matter of identity on very different aspects ranging from
sexuality to social roles, from ethnicity to racism in his videos since 1998. His works,
which turn out to be fragments of his own life, present an autobiographical attitude
focusing on extreme personalities of society. The artist, with a manner that suggests
questioning the reality, expresses the fictionality of life and proves life becoming art by
this way. Fiction is actually not a part of cinema or video but a part of life. Whatever
individuals make to construct/edit their own identities, Ataman also makes the same
thing. By the works in which he uses the language of documentary, he wants the
spectator to answer the question what the reality is. Ataman is among the important
contemporary artists and attracts a wide range of audience in Turkey and the world by
his videos.
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1. Giris: Kutlug Ataman ve Sanatinin Temelleri

Sinema kokenli bir sanat¢l olan Kutlug Ataman, kimlik olgusunu
cinsiyet, toplumsal roller, etnik kimlik, irkgilik ve otekilik gibi kavramlar
baglaminda ele alan yapitlariyla glincel sanatta dikkat ceken isimler
arasina girmistir. Serpentine Gallery'de retrospektif sergi acmis, ABD'nin
en eski ve saygin sanat odillerinden Carnegie'yi kazanmis, Tate
Modern'de bir yapitini sergilemis, bunun akabinde diinyanin en prestijli
sanat édiillerinden biri olarak kabul edilen Turner Odiilii'ne 2004 yili igin
aday gosterilmistir. Avrupa'daki cesitli sergilerin yani sira istanbul ve
Venedik Bienali gibi 6nemli etkinliklerde de calismalan izlenen
Ataman'in, Ruhuma Asla adli yapitt New York Modern Sanat Mizesi
(MoMA) tarafindan daimi koleksiyona satin alinmistir.

Sanatcl, toplumsal anlamda ayriksi insanlarin  kimliklerini
kamerasinin éniinde yeniden Uretmelerini saglamaya calismaktadir. Bu
Uretim, baska insanlarin portrelerini yansitiyormus gibi goriinmekle
birlikte, aslinda sanatginin kendi yasamoykisiinden kesitleri sergileme
amacini da tasimaktadir. Bu sergilemede belgesel bir anlayis
benimseyen, ancak kurmacaligini saklamaktan cekinmeyen bir tavir
gbze carpar. Bu sayede, Ataman, gercegi celiskileriyle birlikte sunarken,
yanit vermeyi izleyicinin kendisine birakmis olur. Zaten, belgesel
goriinimindeki yapitlan yanitlar saglamak dzerine degil, sorgulamayi
baslatmak amaciyla kurgulanmuslardir.

Otobiyografisini olustururken Ataman'in sergiledigi ayriksi kimlikler,
bir transseksuiel olabilecegi gibi, bir tiirbanli geng kiz, bir kanser hastas,
yasamini takintilariyla harcayan bir insan, bir diva, bir toplum dismani,
bir ajan olabilmektedir. Tium bu kimliklere bir arada baktigimizda, son
derece cesitlilik iceren, hatta aralarinda iligki kurulamayan bir goériinti
olusturduklan fark edilecektir. Aslinda, bu durum, kimlik denen seyin
nasil da akiskan, degisken bicimler alabilecegini gdstermektedir. Kimi
zaman tek kisi birden fazla kimlikler tasiyabilmekte, kimi zaman cok
sayida insan tek bir kimligi olusturmak icin hep birlikte calisabilmektedir.
Bir kimlige sahip olmak, o kimlik icin bazi seylerden feragat etmek
anlamina da gelir. Bunu “bedavaya kimlik, bedavaya 6zgurliik yok”
sozleriyle agiklayan Ataman, hangi kimliklerin kendi 6zglrliginG
saglamak igin nelerden vazgectiginin farkindaligi icinde galismaktadir
(Calikoglu 2005: 72).
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2. Sanatc¢inin Teknigi: Belgesel ve Kurmaca

ilk olarak sinema yapitlari ile dikkat ceken Ataman, ticari bir is olarak
nitelendirdigi sinemaya dolayli bir ara vererek, daha serbest ve daha
deneysel oldugunu disindiigi giincel sanat alaninda yapitlar retmeye
baglamistir. Arastirma konusu olarak da, en genel anlamiyla, gerceklik
arayisini se¢mistir kendisine, 6zellikle de gercek denilen seyin nasil bir
yerden alinip baska bir yere tasinabilecegi ilgisini ¢cekmistir. Gergekler,
genelde belgeselde bile aslinda bir hikdye yoluyla aktarimaktadir. isin
icine hikayeleme girdiginde ise, gerceklik artik degistirilen bir seye
doéndslr. Bunun icin, Ataman belgeseli kullanmis ve kurgu sirasinda
yanilsamanin nasil yaratildigini géstermeyi énemsemistir (Ataman 2002:
244).

Belgesel zaten nesnel bir ¢alisma degildir; olaylarin kendisini degil,
yalnizca doékimiinii verir. Haberleri ya da belgeselleri seyreden izleyici,
gordiklerinin  gercekliginden siiphe duymaz. Ancak, onlarda da bir
kurgu vardir. Aslanlarin kavgalarini gésteren bir belgeselin cekimlerinden
once, aslanlar uyusturulur, tirnaklar farkl zamanlarda gekilir ve boylece
film, kurgulanmis olur. Ornegin, Irak isgali sirasinda Saddam'in
heykelinin yikilisi da haber filmi olmaktan 6te, planlanmis bir sahnedir.
Gortintiiler dekupe edilmis, kadrajlanmistir. isin icinde insan oldugu
slirece objektif anlatmanin imkani yoktur. Bunu bilen Ataman, kurdugu
gerceklige kosulsuz inandirmakla degil, izleyicinin dislinsel bir siirece
girerek sliphelenmesini, sorgulamasini ve gercekligi kendi cabasiyla
ortaya g¢ikarmasini amaglamaktadir (Calikoglu 2005: 77).

Gergegi yakalamak ve aktarmak, Oznelligi devreye sokmadan
yapilmasi olanakli olmayan bir edimdir. “ister gercekte ister filmde,
kafasina kursun sikilan bir adamin yasantisi hakkinda, sadece onu
seyrederek ilk elden bir bilgi edinmemiz mimkin mii? insan onun
yerinde olmali, hatta daha da otesi, belki de onun yasadig hayati
yasamis olmali” diyen Ataman igin 6nemli olan, kafasina kursun sikilan
adamla onu seyreden kisinin bu durumla nasil bir iligki kurdugudur.
Birinin bir digerini goriiyor olmasidir dnemli olan. Dolayisiyla sanatcinin
sadece niyetlerini gosterdigi, ancak ¢6zimiin izleyicinin deneyimi
sonucunda ortaya ciktigi bir olgu olarak goriir Ataman sanat yapitini
(Ataman 1997: 52).
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Belgesellerin de bir kurmaca oldugunun fark edilmesi lzerinden
uzun zaman gecmis, hatta bu bilgi tiiketilmesi lzerine de calismalar
Uretilmistir. Cinéma verité (fr. hakiki sinema) bunu yasayan teorilerden
biridir. Ataman 68renciliginde bu konuyla ¢ok ilgilenmis ve bir sekilde
yapitlarinin ¢ikis noktasi olarak kabul etmistir. 1950'lerde Fransa'da
ortaya c¢ikan cinéma verité anlayisi, belgeselde kullanilan dogalci
tekniklerle hikaye anlatma seklini birlestirmektir. El kamerasi, dogal
ortam sesi, profesyonel oyuncu olmayan karakterlerin kullaniimasi gibi
unsurlarla bir filmin gercekligi nasil sunacagi, gercekligin degil ama
gerceklik duygusunun nasil yansitilacagl uzun yillar boyunca
tartigilmistir. Belgesel olan yaprtin gercekligi yansitma kaygisi tagimasi
gerekliligine dair tartismalar degildir Ataman'in yapitlarini belirleyen.
Aksine, yapitlari bu kurmacanin karsisinda durdugu icin sanat
diinyasinda kabul gérmektedir (Celebi 2003: 3). Kimligi olusturan da bir
kurgudur nasil olsa. Gindelik hayatta vyasadigimiz seylerin
gercekliginden siiphe edip, bir kurgunun icinde seyrettigimiz
saplantisina takilan Ataman kendi hareket noktasini da bununla
acgiklamaktadir: Hayatin kendisi uydurulmus, kurgulanmig bir oyun gibi
algilandiginda, hayatin kendisi artik sanat haline gelmis demektir
(Calikoglu 2005: 71).

Ataman'in belgesel dilini se¢mis olmasi, onun sanatini politik
temeller Gzerine kurmasinin bir parcasi olarak da gosterilebilir. Kendini
toplum icerisinde nasil konumlandirdigini géstermek istemektedir.
“Insan politik bir hayvandir” diyen Aristoteles'in ya da sanatla politikay
ve yasami ayirmayan Beuys gibi sanatcilarin solugunu yapitlarinda
hissettigimiz Ataman'in kendisi de bunu acik acik ifade etmektedir:

Ben politik bir insanim. Bu darbeci generaller sayesinde bizim
jenerasyonumuz “Politika koétlddr, politikayla ugrasamazsiniz,”
sozleriyle yetisti. Bu da “Sizin kendi hayatinizla ilgilenmeye
hakkimiz yok; biz ilgilenip size ne yapmaniz gerektiginiz
sOyleyecegiz," demek. Bu da diinyanin en antidemokratik
yaklagimi. Halbuki politikayla ugragsmak en énemli sey. En énemli
sanatgllar, politik calismis olanlar. Chopin bile politik bir sanatgidir;
Ozglrlik sanatcisidir. Sanat bir politikadir zaten. (...) Ben sanat
yoluyla politika yapmiyorum. Benim sanatim zaten politikam
(Celebi 2003: 3).

Ataman’in filmlerini yapmasi icin oldukca uzun siiren bir slrec

gereklidir. Filmleri tekrar tekrar cekmektedir ¢cogu zaman. Mimkin
oldugu kadar malzeme biriktirir ve genellikle en son gektiklerinde karar
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kilarak onlarn kullanir. Bunun nedeni, ilk cekimlerde hem kendisinden
hem de oyuncusundan kaynaklanan bir korkaklk, tutukluk veya
kameranin verdigi bir rahatsizhk olur. Sanatg, sanki bir Biri Bizi
Gozetliyor ydnetmeni gibi, cok fazla planlanmamis gibi hareket ediyor
gbzlkse de aslinda setini kurmakta ve gelecek olaylar hazirlamaktadir
(Ataman 2002: 244).

3. Oyuncular ve Samimiyet

Ataman'in igleri icin sectigi bireyler kendi kimliklerini yansitirken,
aslinda sanatginin kimligini de yansitmaktadirlar. Sadece Semiha Berksoy
farklidir. Amerika'dan Tirkiye'ye yeni dondigtnde, kimligini ve varligini
sorgulayan birisi olarak kendi sahsi tarihi aracilifiyla Ttrkiye'yi anlatan
Berksoy'u o dénemde cekici bulmustur. Peruk Takan Kadinlar'da Hostes
Leyla'nin macerasi kendisininkine; tlrbanl kizin yasadiklari da onun
Galatasaray Lisesi'nde yasadiklarina ¢cok benzemektedir Ataman’'a goére
(Bal 2003: 38; Celebi 2003: 3). Bu ylzden de, bir otoportre yaratma
duygusunun rahathg icindedir Ataman ve oyunculari:

Bitlin bu insanlar benim var olus bicimlerim. Konustugum
insanlarla resmiligi kirabilmemin tek yolu, benim de onlar gibi
oldugum hissinin ya da gerceginin kurulmasi ve ortaya bir
konusma ¢ikmasi (Altunok 2002: 13).

Uluslararasi Carnegie Bienali'nin kiiratéri Laura Hoptman, Ataman
icin “kimi gekerse ceksin onu nesnellestirmedigi” ni ifade etmistir. O, sira
disi 6zellikleri sayesinde sectigi 6znesinin kimligini korumakta, kotiiye
kullanmamaktadir (Sénmez 2005: 9). Burada, sanatcinin o kisilerde
kendisini g6rmesinin blyik etkisi vardir. Ataman'in oyuncularinin
cekimlerde ¢ok rahat olabilmelerinin nedeni, aslinda, Ataman’'in onlarda
kendisini gbrmesi sayesinde aralarindaki diyaloglarin insanin kendi
kendisiyle yaptigi konusmalari andirmasidir. Ancak, bu diyaloglar oldugu
gibi kalmaz, Ataman kurgu asamasina gectiginde, bunlari tekrar bir film,
bir bitiin haline getirirken manipilasyonla donlisimden kagamazlar.
Gercekle, yeniden yazilan gergek birbirine karistirnimaktadir (Ataman
2002: 244). Bir de yapit izleyicisine ulasmayagérsiin, tam bir gerceklik
patlamasi karmasasi yasanir.

Her farkli birey, Ataman’in yapitlarinda, yargilanmadan kabul
goérmektedir. Bu anlamda, Londra'nin 2012 Olimpiyatlarina evsahipligi
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yapmak icin ylrittiigli bir kampanya cercevesinde dlzenlenen ve
cokkdltarlGlagh vurgulayan bir sergiye katilmasi, onun kendi sanatsal
kimligiyle de ortismektedir. 40 sanatcinin 40 yapitinin sergilendigi
etkinlikte, Ataman hat sanatindan esinlenerek olusturulan bir animasyon
Uretir; Dinya, Hicbir Sey ve Glizel baglikh imajlarda hat sanatinin
modernlesmis hali goriilmektedir. Londra'nin birgok kultliriin beraber
yasayip glincel kiltlir treten yapisi, cokkultirliligin bu sehirde bir
zenginlik olarak gorilmesi Ataman'in yapitinda merkez dislincedir.
Farkl bir kiltiire ait olan Ataman, kendi kimligiyle varolmasina ve kabul
gbrmesine izin veren bu sehri yliceltmektedir (Bay 2003: 32).

Benzer bir sekilde, Atina'daki 2004 Olimpiyatlar kapsaminda
gerceklesen Kultlir Olimpiyatlan da onun cogul kimlik anlayisina uyan
bir etkinlik olarak gérilebilir. ilk kez bir Tirk sanatginin davet edildigi
sergi, aslinda, dinya kiltir mirasina sahip ¢kmak amaciyla
gerceklestirilme iddiasindadir. Ataman, Kibris Sorunu'nu konu aldigi
1+1=1 ve 99 Ad (Esma-il Hiisna-En Giizel Isimler Allah'indir) bashkli
iki video yerlestirmeyle sergiye katilmistir. 'Kdltdr Programi'
kapsamindaki Simdiye Abide (Monument To Now) sergisinde
Ataman'dan baska Maurizio Cattelan, Marcel Duchamp, Damien Hirst,
Pipilotti Rist, Andy Warhol, Wolfgang Tillmans, Shirin Neshat, Jeff
Koons, Paul McCarthy ve Chris Ofili gibi dlinyaca Gnli sanatcilar yer
almistir (Altug 2004a: 20). “Sirekli padisah donlarini uluslararasi
sergilerde gezdirerek dlinya kaltir-sanat arenasina ¢ikamayiz” diyen
Ataman, spordan baska alanlarda da varlik géstermenin énemine dikkat
cekmis ve sergiyi bugliniin Tiirk kdltlrlini tanitmak icin bir firsat olarak
nitelendirmistir (Muharrem 2004: 3).

4. Sanatcinin Yapitlarindan Ornekler

Bu boélimde, Kutlug Ataman'in yapitlarindan kimi orneklere yer
verilmisti. Bu 6rnekler, Ataman'in kendi kimligiyle dogrudan iliskili
goriinen yapitlar olarak belirlenmistir. semiha b. unplugged Turkiye'ye
dénen ve bu dondstlyle birlikte kimi degerleri sorgulayan sanatginin
zihnindeki karmasanin aynasidir. Peruk Takan Kadinlar ve Ruhuma Asla
kendi kimliginin toplumsal ifadesinde karsilastigi durumlarla yakinlik
gostermektedir.  Veronica Read'in 4 Mevsimi'nde, sanatgl,
cocuklugundan baslayan bir takintinin izini strmistir. Tanikhik, yine
kendi gec¢misinden yola c¢iktigl, ancak bu kez bir toplumun yiten
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bellegine sorular yonelttigi bir calismadi. Uyuyan Martin ve Tiirk
Lokumu ise, sanat¢l dogrudan kendi yasamini kullanmis; birinci videoda
sevgilisini, ikinci videoda kendisini oyuncu olarak se¢mistir.

Kutlug Ataman'in diger yapitlari da benzer kaygilarla dretilmis,
yurticinde ve yurtdisinda, farkli yerlerde ilgiyle izlenmislerdir. Bunlar
arasinda, kimlik konusunu irkcilik temelinde ele alarak Alman
toplumunda yasayan ve topluma tam anlamiyla dahil olamayan Troy
isimli bir Jamaikali'nin “6teki”liginin anlatildigi Fasit Daire; ayni kisinin
gecmisini iki farkli bicimde yorumlayarak dillendirmeye calistigi Kibris
sorununun konu edildigi 7+17=1; Adana'da yasayan, Arap asilli ve
yeniden dogduguna inanan 'ift ciltli' alti kisinin kendi dykulerini anlattig
On Iki; sinifsal ve politik olarak sisteme her zaman aykiri bir yasamin
odagl olan ve bireylerin kolektif bir kimlik yarattigi Merter'deki Kiba
Mabhallesi sakinlerinden kirk ayri kisinin ayni anda kendi yasam
deneyimlerini anlattigi kirk ayr eski monitérden olusan Kiiba gibi
yapitlar dikkat cekmektedir.

4.1. semiha b. unplugged, 1997

Kutlug Ataman, video c¢alismalarina 1997 yilinda Semiha
Berksoy'un yasamini konu alan belgesel goérinimiindeki semiha b.
unplugged ile baslamistir (Anonim 1998b: 12). Calisma, ilk kez 5.
istanbul Bienali'nde gosterildikten sonra, Manifesta 11, Montreal Bienali,
Berlin'de iskorpit, Cenevre Cagdas Sanat Merkezi, Milano'da
Fondazione Trussardi gibi bircok Avrupa merkezini dolasmistir (Tozer
1999: 4).

Ataman, Karanlik Sular filminde Berksoy'la calisirken, onunla ayri bir
proje yapma distincesi gelismistir. Yénetmen, Berksoy'un kendi yazdig
kisa hikayeleri filmlestirme Onerisini degerlendirirken, bir yandan da
onlari belgesel bir ani koleksiyonu olmaktan kurtarip bir cati kurmus ve
dokuz boliim halinde kurgulamistir (Koyuncuoglu 1997: 12). Berksoy ile
ortaklasa bir calisma olan semiha b. unplugged arka planda zaman
zaman Ataman'in sesi duyuldugu, zaman zaman Berksoy'un Ataman’'a
midahale ettigi ve bodylece ikili arasinda bir iligkinin vurgulandigi bir
kurmaca belgeseldir. izleyici, ilk bakista, Tiirk opera divasi ve ressam
Semiha Berksoy'un daha 6nceki yazilarinda ve resimlerinde kullandig
anka kusu konseptinin esliginde hayatinin anlatildigi izlenimi edinir.
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Calismada, Tirkiye'de sanatin, diisiincenin ve kadinin 6zglirlesme
micadelesinin yani sira, modernlesen diinyada bireyin var olusu ve
kimlik olusumu ile birlikte yaraticilik tutkusu da hissedilmektedir (Kuyas
1997: 20).

Resim 1. Kutlug Ataman, semiha b. unplugged, 1997, video projeksiyon, 7'42"

Calisma, kapali bir mekdnda, Semiha Berksoy'un yatak odasi gibi
diizenlenmis bir alanda gerceklesmistir. Berksoy'un tasarladigi giysiler,
kosttimler vardir etrafta. Cekim planlan cesitlilik géstermektedir (Usar
2006:147). Kamerayi belli bir noktaya koyup ¢ekmeye basladiginda,
gercekligin nesnelligini kaybettigine inanmaktadir Ataman. Yénetmen,
oyuncusuna kareyi vermis ve igini doldurmasini beklemistir. Ataman’'a
gobre, seyircinin seyretmesi gereken sey, bu ikili iliskidir (Koyuncuoglu
1997: 12). semiha b. unpluggedn bir belgesel olmadigini sirekli
vurgulamak ihtiyaci hissetmektedir Ataman:

Ben, belgesel cekilirken yapilmasi gereken ‘fact checking'i
(olaylarin gercek olup olmadigini anlamak igin kontrol)
yapmadim. Semiha Berksoy ne anlattiysa onu yazdim. Projenin
beni ¢eken yani da zaten buydu. Berksoy, kendi gercegini aninda
kamera oOnilinde yaratiyor. Bu filmi cekme amacim, Semiha
Berksoy'un propaganda makinesine hizmet etmek degil; sadece
0, beni o dénemde cok ceken bir insandi (Celebi 2003: 3).

Berksoy'la olan ¢ekimler 27 saat siirmistir. Bu malzemeden bir
yapit ¢ikarma slreci, Ataman'in ufkunu da déniistiiren bir stirecin 6niinl
agmistir. Slireg igerisinde icglidiisel olarak verdigi kararlar, Berksoy'un
her an kendisini yeniden kurgulanmasindan da etkilenmis, bakan kisinin
gercegini sunmaya yoneltmistir sanatciyi. Brecht tiyatrosundan bilindigi
tizere, bilingli olarak inandinciigl bir yana itmis, seyredilen seyin bir
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kurmaca oldugunu izleyici agikca hissettirmeyi amaglamistir (Calikoglu
2005: 70).

Semiha, Ataman'a gore, gercegi anlattigina hicbir zaman emin
olamadigi biri, kendinden ¢ok emin bir sekilde bir gercegi anlatiyormus
gibi goriinen biridir. Bu gercek, aslinda, Cumhuriyet hikayesine bagli
olarak bir sanatcinin kendi hayatini sekiz saat boyunca anlatmasidir.
Sekiz saat stirmesi hicbir zaman basindan sonuna seyretmemizin imkani
olmadigi, sikici, inandiriciliktan uzak bir durum ortaya koymaktadir
(Ataman 2002: 245). Semiha Berksoy, her seye platonik baktigini
sOyleyen bir hayal yaratigina benzemektedir. Kutlug ile de boyle platonik
bir sey yasadigini, aksi durumda ortaya boyle bir is ¢ikamayacagini
belirtmistir. Hatta bu projenin baska projeleri de beraberinde
getireceginden bahsetmistir. Daha Ulzerinde calistiklar proje bitmeden,
Salome ismindeki bu calisma (zerine konusulmaya baslanmistir bile
(Bozdemir 1998: 29). Ancak bilindigi kadarnyla, ikilinin boyle bir
calismasi yoktur.

semiha b. unplugged' yaparken, bunun bir bienalde sanat yapiti
olarak sergilenecegini diisinmemistir Ataman. O dénem benzer islerin
yapildigini, kendisinin de icgiidlsel olarak boyle bir ise kalkistigini, bu
anlamda kuramsal bir altyapiyla o dénemde heniliz kirlenmemis
oldugunu belirtir. Yaptigi seyin farkina varmasi, montaj asamasinda
gerceklesmistir. Elinde belgesel sayilmayacak bir malzemenin bulunmasi,
onu, temsile karsi bir aktarim olusturmaya itmistir (Calikoglu 2005: 69).

4.2. WWWW (Peruk Takan Kadinlar), 1998

WWWW (Women Who Wear Wigs-Peruk Takan Kadinlar), cesitli
sebeplerle peruk kullanmak zorunda olan doért kadinla yapilan
roportajlardan olugmaktadir. Yonetmen, peruk kullanan doért ‘Ozel’
kadinin birbirinden ‘bagimsiz’ yasamlarinin gizli bagimllik alanlarina,
‘peruk’ nesnesi Uzerinden Tlrkiye'deki ‘kadin’ 6znesine sosyolojik bir
kazi gerceklestirmistir. Bu kazi-réportajlar, her biri 45-60 dakika arasinda
degisen siirelere sahip olan dort ayr projeksiyonda duvara yansitilarak
yan yana gosterilmistir. Blitlin projeksiyonlarin bir arada verilmesiyle
nerede, ne zaman ve neden peruk taktiklarini anlatan kadinlarin kisisel
oykdleri, Tarkiye'nin tarihsel ve ideolojik panoramasini sunmustur
(Candar 2002: 8). Aslinda yapit, Turkiye'de farkh peruk sahiplerine
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degil, bedenleri ve ruhlarina sahip ¢ikmaya calisan kafalara ‘cekilen ayni
muamele'nin ‘dort boyutlu’ aynasini, dért kutuplu gercek bir pusulayi
cagnistirmaktadir. Ataman, yapitinda sesi geriye alarak, seslerin dort
ekrandan ayri ayr duyulmasini istemis; isleri, ayni mekanda, yan yana
yerlestirerek dort karenin, besinci ve ortak bir kareyi olusturmasini
saglamistir (Altunok 2002: 13).

Harald Szeemann tarafindan Venedik Bienali'ne segilen yapit, bu
sergiden baska Stuttgart Institut fir Auslanbezeihungenin mali
yardimlanyla, Tiirkiye'den ise C&O prodiiksiyon sirketi ve istanbul
Glincel Sanat Projesi destegiyle gerceklesmistir (Tozer 1999: 4).

Réportaj yapilan ilk kadin, 12 Mart déneminde terdrist oldugu
disiintilen, 'Hostes Leyla' adiyla bilinen Melek Ulagay'dir. Polisten
kacarak yasayan ve Orglttekilerin haberlesmesini saglayan bu kadin,
kimligini gizlemek icin peruk kullanmaktadir. Sari perugu kacmak,
saklanmak ve giiven icinde olabilmek adina ‘basinin Gstiinde" tutmustur.
Melek Ulagay, olayin Gizerinden yillar ge¢mis ve affa ugramis biri olarak
hukuken cezalandinlmayacagini 6grenmis olsa da, basina hicbir sey
gelmeyecegine hald inanmamaktadir. O ylizden, aslinda, hala gizlenme
ihtiyaci igindedir. Filmde yliziini gbstermez. Mahrem bir mekan olan
yatak odasindan, mahrem kalmay: siirdiirerek filme baslamayi tercih
etmislerdir (Ulagay 2002: 245).

Resim 2. Kutlug Ataman, Peruk Takan Kadinlar, 1998, dért ekranli video yerlestirme

ikinci kadin, bagértiisiiniin (izerine peruk takarak (niversiteye
devam eden bir 6grencidir. Bu kadinin kimliginin gizli kalabilmesi icin
video galismasinda gorintisi kullanilmamistir. Tirbanh 68renciye ait
olan karenin siyah kalmasi, Ataman'in da isine gelmis, diger renkli
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ekranlar arasinda kompozisyonun goérsel bir tempo kazanmasini
saglamistir (Ataman 2002: 245). Universite 6grencisi olan geng kiz,
kullandigi perugun, kendi kimligini kaybetmesine neden oldugunu
diisinmektedir. Kendi kendisini bile taniyamadigini ifade etmis ve
kendisini, gecici olarak bir maske takmig gibi hissettigini s6ylemistir
(Kaplan 2001: 7). ismi belirtimeyen bu ‘tiirbanli &grenci’ ile 'hostes
Leyla’, ayni nesneyle adeta varoluglarini tazelemiglerdir.

Uclincii kadin, gdgiis kanseri olan ve kemoterapi sonucu sag
dokilen gazeteci Nevval Sevindi'dir. Sevindi, peruk takarak, kadinligr icin
bir eksik olarak goérdigl ‘sacsizlik't nasil gizledigini, kadin kimliginin bu
hastalik sonrasinda nasil etkilendigini, iliskilerinde bu durumdan dolayi
yasadiklarini ve konunun toplumsal boyutunu anlatmaktadir. Sevindi,
sOylesinin bir boliminl hastanede, bir bolimini ise, tiim sirlarin
dokaldagl ve kadinlara dair bir mekan olan kuaférde gergeklestirmistir
(Tézer 1999: 5). Nevval Sevindi 6rnegi, kadini toplumsal acidan yeniden
tanimlama ve ‘kadin’ kimligini beyninde hissetme durumuyla, kadin
kimligini korumayla iliskilendiriimektedir. ‘Gazeteci’, 'yurttas’ ve ‘kadin’
Sevindi, kendini toplumsal agidan yeniden tarif etmek ve kimligini
timiyle beyniyle hissetmek durumunu deneyimlemekte ve izleyene
bunu aktarmaktadir (Altug 2002a: 7):

Doktor, sagimdan gogislerimden ayriimami ¢ok dogal goriiyor.
Ben boyle olmadigl konusunda direttim. Doktora gore &nemli
olan canimin kurtulmasi. Benim o halimle nasil varolacagima
doktor karar veriyor. Bu Tiirkiye'de her alanda yaganiyor. Benim
irademin Ustline giydirilen iradeye itiraz etmek icin bu projenin bir
pargasi oldum. Yerimi bir bagkaldir olarak konumluyorum.
Tlrkiye'de hasta bir kadin bozulmus bir mal gibi gortltyor
(Sevindi 2002: 243).

Dordiinct kadin, transseksiel, feminist, aktivist Demet Demir'dir.
Onun igin peruk, cinsiyet tercihinin ve bagkaldirisinin nesnesi haline
gelmistir. 1980 sonrasinda cinsel kimligi ugruna miicadele eden Unli
transseksliel Demet Demir, fuhus sektorii icinde yer almis, ayakta
kalabilmek ve kendini varedebilmek icin peruga siginmistir. Ama kendi
oykisiini en peruksuz kelimelerle anlatmistir (Altug 2002a: 7).
Ataman'in sadece Demet Demir'le yaptigi cekim yirmi glin stirmiistir. Bu
cekimlerde Demir, kendi miicadelesini dislinsel anlamda yeniden
yaratmistir: “Ben sunu sorguladim, neden peruk takmak zorunda kaldik?
Kadinlar neden peruk takmak zorunda, niye sa¢ takmak zorunda?
Travestilerin sa¢ takma zorunlulugu vardi. Neden? (Demir 2002: 246)"
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Yakin plan c¢ekimlerle goriinlrlik kazanan bu dért kadin,
kullandiklari  peruklarla, yeni varoluslarini, kimlik degistirme
zorunluluklarini ya da kimliksizlesme siireclerini yansitmaktadir. Ayrica,
kisiliklerini, kimliklerini ve inanislarini gizlemekle birlikte, gercek
kimliklerini bu yolla korumaktadirlar da. Béylece izleyici, toplumsal baski,
iktidar, toplumsal cinsiyet, toplumsal kurallar, yaptinm, onyargi
kavramlari Uizerinde yeniden diisinmeye zorlanmaktadir (Altunok 2002:
13). Bir metafor olarak kullandigi peruga mecazi islevier yiikleyen
sanatgl, kimlik tretiminin genellestirilmis bicimlerinin 6tesinde, secilmis
kimligin yaratimini ve kimligin maskelenmesini tarihsel ve ideolojik bir
agihmla sergilemistir (Bal 2003: 37; Usar 2006: 149).

Dort ayrni ekranda gosterilen Peruk Takan Kadinlarda ekran
gecisleri, tipki televizyonda kanal degistirmek gibi, montajlamanin bir
parcasi olarak, izleyiciye birakilmistir. Aslinda, bir de besinci ekranin
varligini kabul etmek gerekir. O da, dért ekranin hepsini birden igine alan
toplamdaki dikdértgen alandir. izleyicinin isi bir biitiin olarak nasil
algiladigi bu besinci ekranla, bu kisiye mahsus c¢erceveyle
belirlenmektedir. Ataman, isin kendi mekanigini ortaya cikaran asil
boélimin bu oldugunu belirtmistir (Ataman 2002: 245). Ses
kurgusundaki karmasa da, Ataman’in bilerek yaratmak istedigi bir
kanisiklik olarak yapitin bir parcasidir. Sesin rahatsiz etmesi, izleyiciyi bir
diger sesin digerine cekmesi gerektigini diisinmus; toplumdaki kaotik
kakafoninin ses yoluyla resmini gizmeye calismistir:

'Her kafadan bir ses cikiyor' sozii koétlidiir aslinda. Ama ben
burada, her kafadan bir ses ¢ikmasi gerektigine inaniyorum. Bu
patlamanin olmasi gerekiyor. Clnkl simdi hicbir ses gikmiyor.
Sadece Ankara'dan bir tek ses gikiyor. insanlar ¢ok korkmuslar.
Konusuyorlar. Ama konustuklarn vakit bu Ankara'dan gelen vaizi
tekrarliyorlar. Tipki camideki hocanin Ankara'dan gelen faksi
Cuma hutbesi olarak okumasi gibi. Cok korkung bu. En uguk TV
programindaki normlarla, bir okul ya da bir camideki normlar
arasinda ¢ok buyiik bir fark yok. Birinin Uniformasi olabilir,
digerinin sakali, 6tekinin biyigi. Ama herkes ayni seyi soyllyor.
Tum bunlarin 6tesinde bir patlama gerekir, ki bunu da sosyal
degil, kisisel bir patlama olarak kabul edebilirim. Ne alternatif
bulunmali, ne yapilmali deniyor. Alternatif oldugunu séyleyenler
de boyle olamiyorlar. Gegenlerde Kemal Dervig'e, geng kizlardan
biri 'Biz tartismadan devrim yapacagiz’ demisti. Bunun askeri
darbeden ne kadar degisik oldugunu merak ediyorum. Korkung
bir sey bu (Altug 2002b: 14).
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Turkiye'den bir kesit sunan bu kadinlar, aslinda genel kurallara,
receteye uyulmadigl takdirde 6denecek bedelleri de animsatan birer
anittirlar. Peruk, tek basina sagin yoklugunu gizleyen bir nesne iken,
mecazi iglevler yiiklenerek maskeledigimiz gercek kimliklerimizi,
yumusattiimiz sivri yanlarimizi, diizene uyma 'zorunlulugunu' yansitir
bir anlamda (Altunok 2002: 13). Ataman da bunu vurgulayarak
yapitinin ‘etki'lemekten ziyade ‘isaret’ etmek yéniinde bir egilim
icerdigini bildirmistir. Sanatin islevini de zaten isaret etmek olarak géren
Ataman, yapitin baski politikalariyla olan iliskisini su sozleriyle
agiklamstir:

insan tek basina baski yapamaz, iizerinde baski uygulayacag
bagka insanlara ihtiyaci vardir. Bu ihtiyacin kendisi de bence esir
edici bir unsur ¢linkl ihtiyag. Yani baski iligkisi icinde baski yapan
da zaman iginde bu bagimlilik nedeniyle esirlesir. Bu ylizden erkek
egemen toplumda erkegin 6zglr oldugunu iddia etmek abes olur.
‘Egemenlik’ olan toplumda herkes esirdir. Bu egemenligin kime ait
oldugu, erkege mi, kadina mi, hiikiimete mi, topluma mi, orduya
mi bu 6nemli degil. Bence sorun egemenligin kendisinde (Sorgun
2001)...

4.3. Uyuyan Martin, 1999

Uyuyan Martin, zifiri karanlk bir odada oyuncak boyutlarinda bir
yatak Uzerine, uyuyan ciplak bir erkek goérintlsiiniin yansitildigi bir
video yerlestirmeden olusmaktadir. Bu alcakgonillii yerlestirme, gec
kapitalist cagin hizi ve gilginhigiyla bir karsitlik olusturmaktadir. Bir gecelik
uyku eyleminin birebir gosterildigi bu calismada, farkli bir biling diizeyi
gorsellestirilerek, glnin ruhuna karsit, radikal bir eylemsizlik
onerilmektedir (Erdemci 2001: 3). Yerlestirme bicimini disarida tutacak
olursak, bu calisma, Andy Warhol'un kamerasini hi¢ kipirdatmadan tek
bir sahneyi saatler boyunca cektigi Uyku ya da Empire adl islerini
cagnstirmaktadir. Warhol'da glindelik hayattan segilen siradan bir sahne
kisiliksizlestirilirken anitsallagtinlmasina karsin, Ataman, sevgilisini
uyurken gosterdigi Uyku'da kendi 6znel dlinyasinin en sevecen ve en
mahrem anini fisildayarak paylasmistir.

Uyku, kimliklerin silindigi ya da en azindan esitlendigi, bireysel
kimligin ve dilin ancak uyuyanin kendisi icin goriinir olan riiyada
varolabildigi bir boyut olarak kendisini sunmustur burada (Baykal 2008:
13). Uyuyan Martin, yedi yil sonra yapacagl Tiirk Lokumu ile birlikte,
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sanatginin yapitlar arasinda séz kullanmadigi iki ¢alismadan biri olarak
dikkat cekmektedir. Yine ilging olan, bu iki calisma da, aslinda, Ataman'in
baska kimliklerle olusturmaya calistigi otoportrede kendi gercekliginden
bir parca (burada kendi sevgilisini, Tiirk Lokumu'nda Ataman'in bizzat
kendisini) sunmaktadir.

Resim 3. Kutlug Ataman, Uyuyan Martin, 1999, video yerlestirm

4.4. Ruhuma Asla, 2001

Ruhuma Asla adl yapitinda Ataman, alti ekrandan olusan bir odada
ayni 6yklnin anlatildigr bir diinya kurmus, bu diinyada bir travestinin
kimlik degisimini ve bunalimmi islemistir. Cinsiyet, ug¢ kimlikler,
Otekilestirme gibi kimlikle ilintili bircok kavrami icinde barindiran bu
calismada, travesti Ceyhan Firat'in varolusu, Tiirkan Soray Uzerinden
sorgulanmaktadir. Tiirkan Soray ile yapilan bir roportajdan alinan ‘Sen
gercek misin?" sorusunu kullanan Ataman, ayni sorunun seyirciler
tarafindan Ceyhan Firat'a da sorulmasini istemistir. Travesti Ceyhan
Firat'n, Tirkan Soray'in kimligine bilirinme istegi de dikkati
cekmektedir. Sanatg gorintileri parcalayip, alti ayrn odaya yerlestirerek
sunmustur. Sanatci, diger islerinde oldugu gibi burada da montaj ve
oyki kurgusu ile ilgili bir sorgulama gerceklestirmis ve izleyicinin kendi
kurgusunu yapmasini istemistir (Ataman 2001: 113-114).

Ataman, Firat'la 6nce bir ¢ekim yapmis, sonra metni senaryoya
dénustiirmiistir. Ceyhan Firat ikinci filmde bu senaryoya gore tekrardan
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oynamistir. Bu da bir yapayli§a yol agmistir. Ataman ctimleye baglamus,
Firat devamini getirirken bazi yerlerde unutmus, hatirlamaya calismis,
hatirlayamayinca da uydurmustur. Yapayhg artan filmin, travesti kimligi
de bu yolla sekillenmistir. Bunun, herkesin distindiigii gibi Ataman'in
cinsel kimligiyle degil, aslinda sinemacihiginin karakteriyle iliskisi vardir
(Calikoglu 2005: 76). Konunun ve gorlintllerin pornoyu cagristiriyor
olmasi sadece bir yanilsamadir. Porno seyretme niyetiyle sinemaya gelen
kisinin suratina bir tokat atip hayati gdstermektedir. Kurmacanin bittigi,
gercegin agikga gosterildigi belki de tek yapitidir Ataman'in (Celebi
2003: 3). Bunu kavrayabilmek icin filmi sonuna kadar izlemek
gerekmektedir.

Resim 4. Kutlug Ataman, Ruhuma Asla, 2001, alti ekranli video yerlestirme

Pornografik malzemeyi kullanarak pornografiyi delip gecen ve
bagka bir alana sigrarken, belgeselin sinirlarini sorgulattiran bu s,
planlanmasi mimkiin olmayan bir kurgu sunar gibidir. Ceyhan karkin
giyer, kuaforiine gider oyuna baglamadan énce. Aynadaki Tlrkan Soray
resmine bakarak oynayacagl oyunun makyajini yapar. Bir de Paris
sokaklarindan bir rol arkadasi bulunur: Jessy. Jessy, Ataman ve Firat garip
bir diyalogun icindedirler filmde. Ataman sorular sorar, her seye burnunu
sokar ama filmde gérlinmez; Firat, Ataman'in sorularina cevap vermez
dogru dirist, ama stirekli konusur, cocuklugunu anlatir, acik sagik sozler
kullanir; Jessy ise Tiirkce bilmiyordur, anlamaz sdylenenleri ama arada o
da Fransizca bir iki climle sOyler, bunlar da Firat'la yapacagi cinsel iliskiye
ait isteklerdir. Ceyhan, hem sanatci hem izleyici hem de rol arkadasi Jessy
ile ayni anda konusuyormus gibidir (Usar 2006:150). Ceyhan Firat'in
porno sahnelerin eslik ettigi yasam macerasini dinlerken, birden aci
gercege geceriz. Final boliminde altlst bir kurgu bizim yasam
anlayisimizi da altist eder. Tanidik pornografik imgeler son bulur ve Firat
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bobrek yetmezliginden diyalize baglanir. Tirkiye'de bir transsekstiel
olarak hastanelerde yasadigi sikintilari dinlemeye baslariz bu kez.
Kamera, artik, odagina Ceyhan'in diyalizden gelen ignenin takildig
kolundaki damar alir. Damardan ¢ikan kanin makinenin icine girmesi,
sonra oradan ¢ikarak tekrar Ceyhan'in damarina girisi bagka tiirden bir
pornoyu bize gosterir. Ceyhan, makineye bakip “Bu benim kocam™ der,
"birbirimizi ¢ok seviyoruz, yasamak icin birbirimize ihtiyacimiz var.”
Boylece, izlenilen film, oOzellikle son sahnesiyle, bir bedenin ete
dénlstiminin hikayesi olarak karsimizda aydinlanir (Koyuncuoglu
2001: 115).

Ataman bu film ile namus, tutku, cinsellik Gzerine kurulmus olan
yanilsamayi ¢ok carpici bir sekilde bozmaktadir. 18 yasindan kiigiiklerin
filmi izlemesine izin veriimedigi icin, Ruhuma Asla Oyle her yerde
gdsterilememis; Istanbul Yaya Sergileri 1'de gosterildigi yerde de gelen
tepkiler yliziinden bir siire sonra perdeyle kapatilmak zorunda kalmistir
(Ciliv 2002: 23). Cinselligin bodylesi bir rahatsizlik uyandirdigi yapitinin
asin bir cesaret gosterdigi konusunda Ataman soyle konusmustur:

Ben kendimi sokak-(isti bir mekanda gérmuiyorum. Ben sanatimi
mizeden sokaga inen degil, mazgaldan sokaga tasan sekilde
konumlandiryorum. Yani amacim daha 'yiiksek' bir yerden
sokaga inmek ve ders vermek degil, daha agagidan yukar tagmak
ve en az bir tinerci ¢ocugun yaptigi gibi kiskirtmak, rahatsiz
etmek, ylzlne vurmak. Bu sizce Turkiye icin fazla mi cesur? Belki
cesur. Ama yalan, sahte degil, gercek. Sokaklarimiza bir bakin, ne
dedigimi hemen anlarsiniz (Celebi 2001: 5).

Yapitin asil sergilendigi bicim ise, ti¢ boyutlu bir mekan yaratmis ve
anlatiyr altiya bolmistir. Bir odacikta televizyonda yirmi dakikalik bir
projeksiyonun ardindan, ikinci odada da yirmi dakikalik bir projeksiyonla
karsilagilmaktadir. Bu sekilde, Ataman hikdye dedigi bir seyahatte
gezdirmistir izleyicisini (Ataman 2002: 245). Ruhuma Asla, boylece,
sanatginin islerinin bundan sonraki mekaniginin ¢ boyutlu bir etkilegimi
tetikleyeceginin haberini de vermektedir.

4.5. Veronica Read'in Doért Mevsimi, 2002

Veronica Read'in 4 Mevsimi, 2 yillik bir calismanin sonucu olarak
ortaya cikmistir. Ataman, Veronica Read ile 1998 yilinda Londra'da
tamgmistir. Bu tanmisikhigin  kokeninde, sirekli aglayan huzursuz bir
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cocukken, Ataman'in annesinin bahgede ona verdigi ézel yerde orkide
yetistirmeye baslamasi vardir (Sénmez 2005: 10). internet yoluyla
kesfettigi Veronica da, Hippeastrum (Amaryllis) adli gicek soganlarini
biriktirmekte ve soganlar cicek actifinda evinde diger merakllara
davetler diizenlemektedir. Bu toplantilardan birine giden Ataman, evde
bulunan diger kisiler tarafindan, bir yabanci oldugu igin &tekilestirildigini
fark etmis ve buna karsilik kendisi de bir karsi otekilestirme
gerceklestirmek istemistir. Dolayisiyla bu calismada sanatcinin kendi
kimliginin yani sira &teki kavrami da devreye girmistir. Oteki olarak
algilandigl bu ortamda sanatgl, aslinda kendisini otekilestirenlere, ilgi
alanlarn ve yasam bicimiyle “oOteki” olmadigini gostermek istemistir
(S6nmez 2002: 6). iki odali evinde tam 900 adet saksiyla beraber oturan
bu kadinin ismi de Ataman igin ayn bir cazibe konusu olmustur:

Veronica, bildiginiz gibi Hiristiyan mitolojisinde "gercek ikona /
goriintl" anlamina gelir. Soyadi da Read. Yani okuma demek. Ben,
gercekligi sorgulamakla Gn yapmis bir sanatclyim. Goériintlyle
calisiyorum ve goriintiiniin okunmasi sistemi Gzerinden iletisim
kuruyorum. Yani karsima ‘'gercek gortintly oku" isimli bir kadin
¢tkinca onu okumaya basladim (Sénmez 2002: 6).

Veronica Read’'in 4 Mevsiminde bir kadinin dokuz yiiz cicek
soganiyla bir evde oturmasi, cinselligini, insan iligkilerini, aile hayatini,
hepsini unutup hayatini cicek soganina adamasi anlatiimaktadir. Ataman,
calismasinin farkll béliimlerini, bir odaya yerlestirilen doért ayr seffaf
ylizey (zerine yansitarak sergilemistir. Cicekleri kompozisyonun
merkezine yerlestiren, derinlikli cerceveler kullanilmigtir. Yakin plan
cekimler agirliktadir (Usar 2006: 152). icine girilebilen, disanidan da
seyredilebilen dairesel bir yerlestirmeyi tercih etmesinin nedeni,
ciceklerin dongtisel yasantisiyla degil, cicek tutkusuyla kendisini
hapsetmis olan bir kadinin &ykistindeki kayip baslangic ve sonun
vurgulanmasiyla iligkilidir (Ataman 2002: 245). Aslinda, (kadinin éykdasi
gibi) sogan da nihilist felsefeye gore ici bos olan, sadece kabuktan ibaret
olan bir seydir (Calikoglu 2005: 75).

Dokumenta 11'de izlenen bu yapitint Ataman oksidantalizme
kagmadan Dogulu bir insanin bir Batili'yi oldugu gibi, kendi kisisel anlatisi
icinde resmetmis, Dokumenta'nin en politik islerinden biri olarak
gbérmustlir: “Benim isim varolma bicimiyle, durusuyla, varligiyla politikti.
insanlarin, sahislarin hayatina birebir girdigi gibi, onlarla iletisim kuruyordu.
Yoksa bir kiirstiden politik vaaz vermiyordu (Sénmez 2002: 6)."”
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Resim 5. Kutlug Ataman, Veronica Read'in Dért Mevsimi, 2002, dort ekranli video yerlestirme

Gicekler arasinda en fallik olanin zambak oldugu sdylenir. Kadinin
cicek bakimiyla olan saplantili ilgisinin, bahcivanlik saplantisindan
yakaladigi hazzin, bir siire sonra, neredeyse cinsel tatmine varan bir
boyutta oldugu farkedilmektedir. Kadin, kendi oykisiind, cicekleri
tanmimlarken farkinda olmadan cinsel iligkinin kurulan es igin gecerli olan
en seksi ve bastan cikaricl dili kullanmaktadir. Her sey i¢ gidiklayici ve
kiskirtici bir kurguda planlanmigtir (Bal 2002: 30). The Economist dergisi
Dokumenta'nin tamamini ¢ok ahlakgl bulmus, ancak Kutlug Ataman’in
isini cinselligi ele alma cesaretini gostermesiyle digerlerinden ayri
tutmustur (S6nmez 2002: 6).

4.6. Taniklhik, 2007

Daha c¢ok bedensel deneyimlerle kurulan kimlikler (zerine
odaklanan Kutlug'un calismalarinda bellek, kilit noktalardan birini
olusturmaktadir (Durakbasa 2002: 241). Deneyimlerimizle ilgili bir sey
olan bellek, Taniklik'ta bedensel tarafindan muaf tutulmus ve zihinsel
yonl 6ne cikanlmigtir. Ataman, Tiirk vatandasi olarak ulasamadigi bir
bilginin izini, artik hafizasini blyik olglide kaybetmis olan Kevser
Hanim'la sirmeye niyetlenmistir. Kevser Hanim, Ataman’in kendisini,
ablasini ve hatta babasini bliyutmuistiir. Atamanlarin evinde iki kusaktir
hizmet veren “Kevser Abla"nin bir giin Ermeni oldugunu kesfeder ama
bir tabu konu oldugundan, konusulmasi ayip oldugundan Uzerine
gidilmez. Soru soracak caga geldiginde, artik ¢ok gec oldugundan,
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Ataman yanitsiz kalan sorularinin hesabini verecek birilerine seslenir
ashinda bu yapitiyla. Ciinkli, Kevser Abla'nin kaybolan hafizasi,
toplumsal bir bellek kaybinin gostergesidir. Filmde Ataman Kevser
Hanim'a herhangi bir yonlendirmede bulunmaksizin sadece “Hatiralarini
anlat” diyor, zaten daha uzun ve karmasik sorular anlayabilecek ve
duyabilecek fiziksel olanaklara da sahip degildir bu yasli kadin.

Resim 6. Kutlug Ataman, Taniklik, 2007, video projeksiyondan kareler

Tanikhk adindaki bu isi, aslinda Ermeni Atom Egoyan ile birlikte
yaptigi ortak bir projenin Tiirk yarisidir. Ermeni yarisinda ise, bize kesinlik
duygusu vermeyen Ataman'in yapitinin aksine, Egoyan daha kararli ve
dogrudan bir yapit olan Auroralar ile farkli bir portreyi anlatir. 1915'te
ailesi oldiiriilince Anadolu'dan ABD'ye kacan ve orada sag kalan
kardesini ararken Hollywood yildizi olan ama yasadiklarinin agirhgini
unutamadigl icin intihar eden Aurora’'nin hikayesidir bu (Tasciyan 2007:
13). Aurora, Kevser'in aksi bir olgu sunar. Kevser Anadolu’'da kalmis ve
yasadiklarini unutmustur, konusurken olabildigince dogaldir. Aurora ise,
Anadolu'dan uzakta oldugu halde hicbir seyi unutmamistir. Onun
hatirladiklar, Kevser'in unuttugu bu taniklk, Egoyan'in filminde yedi
farkli irktan kadinin agzindan dramatik bir tiyatro sahnesinde anlatilir.
Auroralar profesyonel oyunculuklarini izleyiciye agikga hissettirirler. iki
yapitin icinde bulundugu karsithk ve butiinlik mutlak bir diyalogun
anahtaridir.
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4.7. Turk Lokumu, 2007

Kutlug Ataman, Moskova Bienali'nin Fulya Erdemci'nin
klratorliginl yaptigi “Simdiki Zamanda Tarih” baslhkl sergisine, Tiirk
Lokumu adli, oryantalist bakis acisini ters ylz eden bir gdbek dansi
performansi videosuyla katilmistir (Hamsici 2007: 21).

Resim 7. Kutlug Ataman, Tiirk Lokumu, 2007, video projeksiyon

Tirk Lokumu diger yapitlardan farkh bir yerde durmaktadir.
Ataman, videolarinda varligini sorulariyla, yénlendirmeleriyle bize hep
hissettirmis, ancak ytzini hi¢ géstermemistir. iste, Tiirk Lokumu, bu
agidan farklidir ve sanatginin ayni zamanda oyuncu/ézne oldugu ilk
calismadir. Kendisi degildir, kendi mekaninda degildir. Danséz roll igin
on sekiz kilo almistir, agzinda bir sakiz, lakayt tavirlarla darbuka seslerine
ayak uydurmaktadir. Ezbere hareketlerde hicbir heyecan yoktur.
Yeterince cabalamayan bir havasi vardir, yetenekli de gérinmemektedir,
elinden gelenin en azini yapiyordur izleyicisi igin. Diger yapitlarinda,
6zneler kendilerini yine kendileri olarak insa ederken, bu yapit sanatginin
farkl bir kiiga barGnlp Batinin talep ettigi Dogulu sanatgl imgesiyle
dalga gecen bir konum almistir. Burada, kimligi kabullenmek degil, onu
vurgulayarak reddetmek (lizerine bir yapit gerceklestirilmistir. Bir bagka
o6nemli nokta da, bu calismanin digerlerinin aksine hi¢c konusma
icermemesidir. S6zlU olmasa da, yapitta Ataman'in izleyiciyle kurdugu
tek iletisim sunu sdylemektedir: “Benim, ama degilim." Bdylece, belki
de, gercek ile oyun arasinda stirekli bir belirsizlikle topladigi otoportre
parcalarini bu acikga kurgusal rolle biitiinlestirmistir (Baykal 2008: 13).
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5. Sonuc¢

Yasamini istanbul, Londra ve Buenos Aires ekseninde siirdiirerek ve
zaman zaman uzun dénemler Los Angeles ve Berlin'de gecirerek gocebe
bir kimlik de kazanan Kutlug Ataman, bilinmeyen, goriilmedik,
duyulmadik ‘éteki arzu ve fantezi cografyalar’ni kesfetmeye ¢ikmis,
bulduklarini da izleyicisiyle paylasmistir. Kendi uc kimligi, sanatginin
yapitlarinda kendilerini uglarda konumlayan bagka insanlarinkilerle
bitiinlesmis ve sadece onlara kendilerini anlattirarak diinyanin dikkatini
ceken yapitlar Gretmistir.

Kutlug Ataman'in calismalari, 6zenle kurgulanmig mekanlar icinde
bireysel yasamlarindan kesitler sunan kisiliklerin sosyal ve tarihsel
olaylarla nasil sekillendigine dair ipuglan icermektedir. Kamera 6niinde
Ataman'in uzun uzun konusturdugu kisiler kendi kimliklerini nasil
yeniden yarattiklarinin kaydini gerceklestirmekte, kendilerini kalabaligin
icinde goriindr kilmaya calismaktadirlar Bu da, yapitlan politik bir zemine
tagimakta; secilen sozcuklerle, kurulan tlimcelerle kendisini belli bir
bicimde yaratan ve belli bir gruba sokan politik insanin Oyklsiine
donistiirmektedir. Boylece, secilmis toplumsal sorunlar, bireylerin &zel
hayatinda sergiledikleri dokunakli portreler yoluyla bir seyirlik haline
gelmektedirler.
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